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Pismo promujace tworczos¢ uczniéw
XXI Liceum Ogélnoksztalcacego im. Hugona Koltataja
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1 2002

Pierwsza praca
Michal Pawlowicz, kl. 1f

Pewnego sfonecznego i goracego letniego dnia
wybralem si¢ do szpitala. Nie bytem chory — inte-
resowala mnie praca pielegniarza. Bardzo chcialem
pomagacé innym juz od najmlodszych lat, ale nie jako
lekarz. Wlasnie skoniczylem szkote i cho¢ w domu
wszyscy sie dziwili, ja nie mialem ochoty na zastu-
zone wakacje. Przes§ladowalo mnie uczucie, ze ktos
na mnie czeka.

Wszedlem do biura dyrektora szpitala i z du-
ma pokazatem swiadectwo. Zobaczylem zdziwienie
w jego oczach.

— Wiem, ze mezczyzna w tym zawodzie to
rzadkos¢ — powiedzialem natychmiast — ale swoje
obowiazki bede wykonywat sumiennie.

Dyrektor siedziat za swoim debowym biurkiem
i martwo wpatrywatl sie w $éciane. Nie wiedziatem,
czy co$ powiedzied, czy zaczekaé na jaka$ reakcje.

— Bardzo dobrze — odezwal sie wreszcie —
moze pan zaczaé od jutra?

— Oczywiscie! — odpowiedzialem szczesliwy.

— Witamy wiec w naszym szpitalu! Zaczyna
pan o 9.00. Zglosi sie pan do rejestracji i wtedy do-
wie si¢ pan, co ma robié.

Bylem bardzo zadowolony i szczesliwy, ze mi
sie udato.

Nastepnego dnia w szpitalnej poczekalni sie-
dzialem juz od 8.45, zeby na pewno si¢ nie sp6znic¢
pierwszego dnia. Wtedy podeszta do mnie dziew-
czyna w biatym stroju, o brazowych oczach i diugich
wlosach, opadajacych na ramiona.

— Cze$¢, jestem Anka. Bede ci pomagata w sta-
wianiu pierwszych krokéw.

— Cze$¢ — odpowiedzialem — Jestem Marek.
Co mam robi¢?
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— Na poczatek zajmiesz si¢ Mackiem Biernackim. Ma 16 lat, jest chory
na raka. Od dwoéch tygodni nie wychodzi z pokoju. Nie chce tez nic jes¢,
dlatego podajemy mu kropléwke, ale nie mozna tak tego ciagna¢. Rodzice
odwiedzaja go, ale on nie chce ich widzie¢. Wczoraj dowiedziat sig, ze
zostalo mu najwyzej trzy miesigce zycia. Zatamat sie. Mam nadzieje, ze
go podniesiesz na duchu! Sala numer 29.

Wszedlem do Macka. W jego pokoju bylo ciemno, gdyz wszystkie
lampy byly zgaszone, a okna pozastaniane. Na jedynym w tej sali 16zku
siedziat chlopak z opuszczong glowa.

— Dzieni dobry. Nazywam sie Marek Starnawski i bede sie toba opie-
kowat.

Wyciagnatem do niego diori, a on spojrzat na mnie nieuwaznie kasz-
tanowymi oczami, ktére za chwile ponownie wlepit w podioge. Miat fa-
godng i sympatyczng, ale smutna, twarz. Odsunalem reke.

— Nie mozesz by¢ taki maloméwny. Ja tego nie zniose, a pobede z toba
jakis czas.

Wieczor spedzitem z Anka w kawiarni. Bylo bardzo mifo.

Po tygodniu Maciek zaczat jes¢. Cieszylem sig, ze udalo mi sie go na-
moéwic. Bardzo sie zaprzyjazniliSmy. Kiedy przyszediem rano i odstonitem
okna, powiedziatem do Macka, ktéry stat juz obok mnie:

— Rozejrzyj si¢! Wokét tyle piekna, tyle zieleni. Ptaki §piewaja, samo-
chody prawie nie jezdza — jest czyste powietrze. Idziemy! — powiedzia-
tem, wskazujac na woézek inwalidzki.

Maciek na poczatku stawiat opér i byt niezadowolony, ale kiedy mie-
liSmy wracaé, wcale tego nie chciat.

Nastepnego dnia zobaczylem Anke rozmawiajacg z jakim$ przystoj-
nym brunetem. Podszedlem do nich i powiedziatem:

— Cze$¢, Aniu! Z kim tak rozmawiasz?

— To jest moj starszy brat — Tomek.

Gdy skoriczyliSmy rozmawiaé, poszedtem do Macka. Byt blady i dziw-
nie jeczal. Szybko wezwalem pomoc i wyszedlem na korytarz. Pomysla-
tem, Ze zaczyna si¢ agonia. Tego dnia nie wpuszczono mnie juz do niego.

Nazajutrz, gdy tylko wszedlem do szpitala, Anka rzucita mi si¢ na
szyje.

— Co sie stato?! — zapytatem.

— To cudowne! Maciek nie ma raka! Lekarz chyba byl pijany. Maciek
mial w nocy operacje — méwita szybko i nerwowo.

— Jaka operacje? — zapytalem zdziwiony i zdenerwowany.

— Czy Maciek miat wczes$niej jakie$ béle?

— Widziatem, ze czasami fapal sie za brzuch, ale, gdy pytalem —
mowil, Zze to nic takiego, ze nic go nie boli.

— Ale go bolato. Miat po prostu nierozpoznane, przewlekle zapalenie
wyrostka robaczkowego! Wczoraj stracit przytomnos$é. W nocy przeszedt
operacje. Teraz jest juz wszystko w porzadku. IdZ i mu to powiedz!

Bardzo si¢ ucieszylem, ze Maciek nie ma raka i Ze zostanie jeszcze z na-
mi. Kiedy mu to oznajmitem, poczut si¢ najszczesliwszym czlowiekiem na
Swiecie.

— Boze, dzigkuje Ci! To niemozliwe!!!

— Mozliwe, mozliwe. Bardzo sie ciesze.

— A ja jeszcze bardziej. Dzigki, Zze przy mnie byles, gdy nie miatem
sily zy¢, ze tyle ze mng rozmawiates$. Szczegdlnie to twoje: ,Rozejrzyj sie”
tak na mnie podziatato, Ze postanowilem walczy¢!
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Jego radosci nie bylo korica. Dwa tygodnie po tym zdarzeniu, kiedy
Maciek wyszed! ze szpitala, spotkaliSmy sie w kawiarni. Byli z nami takze
Tomek ze swoja dziewczyng i Anka. Rozmawialiémy i $émialiSmy sie do
poZnej nocy. ByliSmy bardzo szczesliwi, Ze jesteSmy razem.

Noc z zycia artysty

Katarzyna Nowicka, kl. 1a

Nadszed! wieczér. Marcin spojrzal na zegarek, dochodzila jedenasta,
wszyscy juz spali oprécz niego. Wziat dwa spraye, delikatnie otworzyt
okno i wyskoczyt.

Byto bardzo ciemno, chmury gromadzily si¢ na niebie, zanosito si¢
na deszcz. Byl juz lekko spéZniony, ale nic na to nie mégt poradzié¢. To
nie byla jego wina, Zze mama pd6Zniej poszia spaé. Nie czekajgc ani chwili
diuzej, pobiegt czym predzej na uméwione miejsce. Przeskoczyt przez ptot
odgradzajacy stacje kolejowa od ulicy, a potem przez tory i wtedy ustyszat
znajome glosy:

— Nie przyjdzie, stchérzyt. Méwilem, zZe si¢ do tego nie nadaje.

— Poczekamy jeszcze pieé minut i zaczynamy bez niego.

Zziajany Marcin wpad! na peron, ale gdy zaczatl sie ttumaczy¢, znie-
cierpliwieni koledzy nie chcieli go stucha¢.

— Nie po to tu na Ciebie czekaliSmy poét godziny, zeby teraz wystu-
chiwa¢ jakich$ glupot. Zaczynasz?

Marcin wziat gteboki oddech i z lekkim wahaniem odpowiedziat:

— Do roboty, czas ucieka.

Popatrzyt na swych towarzyszy, péZniej na dwa spraye, ktére trzymat
kurczowo w reku i wtedy zobaczyt swéj cel: pomarariczowy sktad pociagu
stojacy nieopodal peronéw. Podbiegt do niego i zaczat pisa¢ na jednych
z drzwi swdj znak.

Gdy skoriczyl, jego koledzy az zaniemdwili. Cho¢ byly to tylko dwu-
kolorowe srebrno-czarne litery — to jednak naprawde robily wrazenie.
Marcin stanat prosto i z ukrywanym napieciem zapytat:

— No to jak? Przyjmiecie mnie?

Przywdédca grupy, odpart szybko, troche zdziwiony pytaniem:

— No jasne, dlaczego mielibySmy tego nie robi¢? Z takim talentem!
Jeste$ niesamowity, zero wprawy, a graffiti wyglada, jakby je namalowat
jaki$ wielki artysta!

Poklepal go po ramieniu i na pozegnanie powiedziat:

— Stary, jak tak dalej p6jdzie, to naprawde co$ z ciebie wyrosnie.

W drodze do domu Marcin zastanawiat sie, czy to co powiedziat Turo,
byto prawda. Czy on kiedys stanie si¢ prawdziwym artysta malujac na
pociagach i na murach? Przez chwile wydato mu si¢ to dosé glupie, ON
I SZTUKA? Ale w koricu sprébowaé zawsze mozna.

Dochodzifa juz druga, Marcin wspiat sie po murze do pokoju i szybko
polozyt sie spa¢. Nastepnego dnia musial wczesnie wstac.

W Kklasie wszyscy juz wiedzieli o wyczynie Marcina. Gdy kogokol-
wiek o cos$ poprosil, od razu to otrzymywal. Sam dokladnie nie wiedzial,
dlaczego tak jest. Przeciez on tylko napisat swoja , ksywe” na pociagu!
Tak go to trapilo, ze az zapytatl o to kolege z tawki. Ten ze zdziwieniem
odpowiedzial:
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— Jak to, to Ty nie wiesz? Przeciez nalezysz do , grafficiarzy”, najfaj-
niejszych ze wszystkich ludzi na $wiecie! Przeciez jesteScie wielcy! Swoje
prace macie wszedzie! Jeste§ najwiekszym artysta, jakiego kiedykolwiek
poznalem i na dodatek siedzisz ze mna w fawce! Wow!

Marcin byt troche zszokowany, bo to co uslyszal od przyjaciela bylo
dos¢ dziwne. Nie uwazal si¢ za takiego, jakiego sobie wyobrazali jego
koledzy. Chociaz to, co o nim méwili, pochlebiato mu. Tak rozmyslajac,
nie zauwazyl nawet, kiedy skoriczyla si¢ lekcja historii. Ani sie obejrzat,
a juz zadzwonit dzwonek. Na przerwie podszed?! do niego Turo i oznajmit:

— Dzisiaj malujemy. Zobaczymy czy ten Twéj wczorajszy napis nie byt
przypadkiem. Do zobaczenia o 23-€j.

W Marcinie Turo wzbudzal podziw. Byt zawsze najlepszy w tym, co
robil, cho¢ sam traktowat to dos¢ lekko. Nie szczycit sie, chociaz wiedziat,
ze jest Swietny w graffiti. Wszyscy méwili o nim, jak o prawdziwym ar-
tyscie, a on na ich sfowa odpowiadat krétko: ,Kazdy tak potrafi.” Marcin
nie chcial go zawies$¢, wiedziat, Ze jesli to zrobi, pozegna sie z jego banda.

Gdy wrécit do domu mama oznajmita:

— Dzisiaj ide z Ralfem na impreze do znajomych. Jezeli bedzie milo,
wrécimy nad ranem. Gdyby bylo inaczej, to spodziewaj si¢ nas niedtugo.
Badz grzeczny i nigdzie nie wychodz. Jak chcesz, to moge poprosic¢ ciocie
Krysie.

— Alez mamo, przeciez ja mam 16 lat! Nie jestem juz matym chtopcem!
Poradze sobie!

Marcina bardzo ostatnio denerwowata matka, ktéra ciagle traktowata
go jak dziecko. A poza tym zrobila sie strasznie pretensjonalna! Dlaczego
moéwila o ojcu RALF? Przeciez on miat na imie¢ Rafal! Nie przejmujac sie
dluzej jej gadka, poszedt do sklepu i kupit sobie kilka sprayow.

Bylo pare minut po 22-ej. Marcin tym razem nie chciat si¢ spdzni¢,
szybko spakowat rzeczy do plecaka i pobiegt na stacje. Nikogo jeszcze nie
byto. Postat z 10 minut i nagle z nudéw, wyjat spraye i zaczal malowaé
tawke, ktéra stata tuz obok niego. Bylta stara, brzydka i poniszczona. Po
,spotkaniu” z Marcinem jakby odzyta.

Chlopak byl zadowolony, ze moze dolaczy¢ do tych, dzieki ktérym
szare, brudne i smutne miasto nabiera nowego charakteru. Oczami wy-
obraZni widziat juz nastepne prace.

Ruiny opactwa
Przemystaw Suchy, kl. 2a

Obraz , Ruiny staroniemieckiego opactwa” zostat namalowany ok. 1830
roku przez wybitnego, niemieckiego artyste okresu romantyzmu — Frie-
dricha Augusta Elsassera. Malarz ten tworzyt swe dziela zgodnie z tren-
dami epoki, w ktorej zyt, dlatego najczestszymi tematami jego kompozycji
staly sie pejzaze i panoramy. Nie inaczej jest i w przypadku obrazu pt.:
,Ruiny staroniemieckiego opactwa”, ktérego motyw przewodni stanowi
krajobraz tytutowych, gotyckich ruin.

Ruiny te, umieszczone w centralnej czesci dzieta u podnéza gor, s
pozostaloscig po zburzonej, katolickiej Swiatyni, z ktérej ostaly sie jedynie
wypalone mury z pustymi oknami i bramami, sterczace wysoko filary
z wigzkami kolumn i rzeZbami $wietych. Z lewej strony widoczna jest
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zawalona $ciana, a w niej wejScie zwiericzone ostrym tukiem i schody
prowadzace w gore.

Na pierwszym planie uwazne oko widza dostrzeze fragment stawu
lub mokradet, w ktérych odbija si¢ bujna zieleni, oraz ogromny glaz leza-
cy na brzegu. Niedaleko porastajacych go krzewoéw, przy samym murze,
znajduje sie bialy, jakby o$wietlony krzyz, opleciony zielonymi ro$linami,
a z prawej strony — zlamane drzewko. Nieco dalej, pod ruinami, widoczne
sq wejscia do ciemnych, podziemnych lochéw.

Nastréj grozy poteguje tajemnicza postac kobiety o eterycznej sylwetce,
robigca wrazenie zjawy z zaswiatéw. W bialych, powt6czystych szatach
przemyka sie ona miedzy filarami z rekq wyciagnieta przed siebie, jakby
przywolywata kogo$, kto pozostaje niedostrzegalny dla widza.

W oddali wida¢ usytuowane na szczycie wzgérza ruiny innej budowli
wraz z porastajacymi je krzewami, a nad nimi unoszacego sie w powietrzu
czarnego ptaka, ktéry by¢é moze krazy nad czyimié zwlokami.

Kompozycje ograniczajg sklebione czarne chmury oraz porastajace ru-
iny mlode drzewo widoczne w lewym rogu. Caly obraz namalowany jest
w sposéb realistyczny. Szczegdlne wrazenie robi umieszczona w jego cen-
trum, monumentalna, gotycka budowla, ktéra, mimo ze obrdcita si¢ w gru-
zy, ciagle jeszcze przyttacza widza swoim ogromem. Mimowolnie pojawia
sie refleksja o wspélczesnym stanie ideologii chrzescijariskiej i jej wplywie
na nasze zycie.

Duza role w odbiorze obrazu Elsassera odgrywa dziwne $wiatto, ktére
ma charakter nienaturalny i nie wiadomo, co jest jego Zrédlem. Wydaje
sie ono wydostawa¢ zza fragmentu muru po lewej stronie. Blask bija-
cy od tego miejsca pada przede wszystkim na krzyz przedstawiony na
pierwszym planie, posag $wietego oraz umieszczona posrodku widmowa
postaé. Ukazane w ten spos6b swiatlo nadaje calej kompozycji charakter
scenograficznego tla, do majacych sie tu rozegrac jakich$ przerazajacych
wydarzen. Czarne, sklebione chmury zapowiadajace nadejscie ogromnej
nawalnicy, poteguja w widzu nastréj tajemniczosci i zagrozenia bijacy od
posepnych ruin.

Dodatkowym elementem wzmagajacym te wrazenia jest wspomniana
juz wczesniej postac zjawy, atmosfera odosobnienia i opuszczenia oraz za-
stosowana przez autora kolorystyka utrzymana w tonacji ciemnych bra-
z6w i zieleni. Mimo staranno$ci wykonania oraz szczegétowosci przed-
stawionej budowli obraz sprawia wrazenie wizji nierealnej, zaczerpnietej
z czyjego$ koszmarnego snu, o czym Swiadczy¢ moze np.: widmowa po-
sta¢ oraz dziwny blask padajacy na tytulowe opactwo.

Temat wybrany przez Elsassera jest polaczeniem motywoéw typowych
dla romantyzmu, czesto wykorzystywanych przez artystéw tej epoki za-
fascynowanych $redniowieczem i architektura gotycka.

Poréwnujac jego obraz z dzietem innego malarza- Karla Blechena pt.:
,Ruina gotyckiego kosciota” obserwator dostrzeze uderzajace podobieni-
stwo obu malowidel. Wspdlnymi cechami sa m. in.: zastosowana kolo-
rystyka, obecnos¢ pozostalosci starej budowli, porosnietej roslinnoscia,
a umieszczonej w centrum pldtna, atmosfera odosobnienia, izolacji, wier-
no$¢ w oddaniu szczegétow gotyckich ruin oraz zwigzki kompozycyjne
z dekoracjami teatralnymi. Do réznic zaliczy¢ natomiast mozna pojawienie
sie takich elementéw kompozycji jak: postaé kobiety- zjawy, o§wietlonego
krzyza oraz jeziora i lezacego nad nim ogromnego glazu, ktére znalazly
sie tylko na obrazie Friedricha A. Elsassera.
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Cho¢ sam pomyst nie jest oryginalny, uwazam, ze sposéb przedstawie-
nia ruin jest szczegélny ze wzgledu na aure tajemniczosci i opuszczenia,
ktora bije od obrazu i wprowadza widza w nastréj melancholii.

Snué milos¢
Adam Mickiewicz
Snué milosé

Snuc¢ mitosé, jak jedwabnik ni¢ wnetrzem swym snuje,
Lac jg z serca, jak Zrodlo wode z wnetrza leje,

Rozwija¢ jq jak ztotq blache, gdy sie kuje

Z ziarna zlotego; puszczac jq w glgb, jak nurtuje
Zrddlo pod ziemiq. — W gore wiaé niq, jak wiatr wieje,
Po ziemi jq rozsypac, jak sig zboze sieje,

Ludziom piastowad, jako matka swych piastuje.

Stqd bedzie naprzod moc twa, jak moc przyrodzenia,
A potem bedzie moc twa, jako moc zywioldw,

A potem bedzie moc twa, jako moc krzewienia,
Potem jak ludzi, potem jak aniotow,

A w koricu bedzie jako moc Stwdrcy stworzenia.

Utwor zaczynajacy sie od stéw ,,Snué mitos¢” Adam Mickiewicz napi-
sal w 1839 r. w Lozannie, gdzie przez dwa lata wykladal na uniwersytecie
literature faciriska.

,Liryki lozanskie”, jako calos¢, to filozoficzne refleksje dojrzatego juz
Mickiewicza. Dlatego mysle, iz osoba méwigca jest tozsama z autorem,
ktéry wypowiada sie¢ w swoim imieniu i o wlasnych uczuciach. Mamy
do czynienia z opisem wewnetrznym — pejzazem duszy. Wiersz nalezy
zatem do liryki bezposredniej. Podmiot nie tylko relacjonuje swe emocje
(I strofa), ale takze zwraca si¢ wprost do czytelnika (II strofa: ,A potem
bedzie moc twa [...]").

Utwor nie zostal opatrzony zadnym tytulem. Mozna wigc wnioskowag,
iz w pierwszych stowach zawarto tematyke liryku. Wyrazenie ,snué¢ mi-
fos¢” zdaje sie¢ wskazywad, ze najwazniejszym problemem jest to wlasnie
uczucie. W miare czytania przekonatam sie jednak, iz refleksje dotycza
czego$ innego — miejsca czlowieka w $wiecie i jego stosunku do Boga.

Wiersz tworza dwie, wyraZnie oddzielone strofy nieréwnej dtugosci.
Pierwsza sklada sie z siedmiu werséw, zas druga — z szeéciu. Wskazuje to
na istnienie r6znic pomiedzy nimi — dzielg zatem utwor na czeéci. Kazdy
wers ma trzynascie zglosek. Wystepuja rymy dokladne, zeriskie (np. ,nur-
tuje” — , piastuje”). Ich ukiad jest trudny do jednoznacznego okreslenia
w I czedci. W drugiej strofie pojawiaja sie rymy krzyzowe: , przyrodzenia”
— ,zywioléw” —  krzewienia” — , aniotéw”. Juz uktad ryméw swiadczy
0 wyraznej odrebnosci poszczegdlnych strof liryku.

W pierwszej czeéci dwukrotnie uzyto przerzutni (trzeci i czwarty
wers), za$ druga odznacza si¢ zdecydowanie wigksza dyscypling w bu-
dowie — mysl, jako zdanie, zawarto w calo$ci w jednej linijce.

Najwazniejszym chwytem zastosowanym w utworze jest wyrazanie
refleksji przez bardzo liczne poréwnania, wykorzystywane regularnie od
poczatku do korica, majace na celu rozwinigcie lub wyttumaczenie bogatej
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metaforyki sformulowar: ,,snu¢ mitos¢”, ,rozwijac ja”, ,rozsypywac ja”.
Poréwnanie to dominanta kompozycyjna liryku.

Obie strofy rdézniq sie takze nastrojem. Pierwsza charakteryzuje sie
wiegkszg statycznoscig oraz niemal sielankowgq poetyckos$cia, o czym §wiad-
czq liczne obrazy pochodzace z pola semantycznego natury (snucie nici
przez jedwabnika) oraz prac agrarnych czfowieka (sianie zboza). Jej tempo
jest wolne, spokojne, prawie leniwe. Druga strofa to opis o wiele bardziej
dynamiczny, szybki i niespokojny. Niezwykle istotny element to parale-
lizm — trzy pierwsze wersy zaczynajq si¢ stowami: ,[...] bedzie moc
twa” (w pozostalych sfowa te sa3 domy$lne). Ten chwyt ma za zadanie
podkreslenie tego, co najistotniejsze: faz procesu przemiany wewnetrznej
czlowieka pod wplywem mitosci.

Wazna r6znica miedzy poszczegdlnymi czeSciami jest takze pojawienie
sie adresata, ktéry nie wystepuje w I strofie, zas w drugiej — méwiacy
zwraca si¢ wprost do niego, uzywajac stowa ,twa”.

Juz w pierwszych stowach poeta przekazuje gléwne przestanie doty-
czace tego, jak powinni zy¢ ludzie, by czuli si¢ spelnieni. Niemal rozkazuje
im: ,snu¢ milo$¢”. Zatem stworzono nas do kochania. Te my$l rozwija
dalej, poréwnujac nas do jedwabnika, ktéry ,snuje ni¢ swym wnetrzem”.
Podobnie uczucie pochodzi ze ,$rodka” czlowieka — jego sfery duchowe;j.
Tak, jak cennym materialem jest jedwab, tak i uczucie ,,wytworzone” przez
nas ma niezwykla warto$¢. Kojarzy mi sie to ze starozytnym mitem o Te-
zeuszu, ktéry trafit do wyjscia z labiryntu dzieki nici ofiarowanej przez
kochajaca Ariadne. Czy to znaczy, ze tylko milo$¢ moze wskazaé wlasciwa
droge?

W kolejnym wersie pojawia sie¢ zacheta, by ,la¢ ja z serca, jak Zrédto
wode z wnetrza leje”. Woda Zrédlana od wiekéw symbolizuje czystosé
i niewinno$¢. Takie tez powinno by¢ prawdziwe uczucie.

Nastepnie poeta stwierdza, iz milo§¢ nalezy ,rozwija¢ jak zlota bla-
che, gdy sie kuje z ziarna zlotego”. Mysle, ze istotne sg tu dwie rzeczy.
Po pierwsze — poglad, iz nad uczuciem mozna pracowaé, doskonali¢ je,
a co za tym idzie — kontrolowad. Drugi wazny element to przywofa-
nie skojarzen ze zlotem — kruszcem cennym — wymagajacym uwaznej
i kunsztownej obrébki. Zatem mito$¢é ma ogromng wartos$¢ a jej rozwdj
jest prawdziwg sztuka.

W nastepnym wersie czytamy, ze milos¢ nalezy: ,[...] puszczac [...]
w glab, jak nurtuje/ Zrédio pod ziemia”. Te stowa zrozumiatam jako teze,
ze kochajac dotrzemy tam, gdzie dotad nie byliSmy. Dla mitosci nie ma
granic ani przeszkéd nie do pokonania. Otwiera ona przed czltowiekiem
nowe mozliwosci. Podobne znaczenie ma, moim zdaniem, zacheta, by:
oW gc’)re wiacé nig, jak wiatr wieje”. Snganie coraz wyzej zawsze kojarzylo
sie ludziom z rozwojem, wznoszeniem sie¢, ze zblizaniem si¢ do Boga.
A zatem i to jest mozliwe dzigki uczuciu.

Nastepny wers: ,,Po ziemi jg rozsypaé, jak sie zboze sieje” zwrdcit
moja uwage na dwa sposoby. Po pierwsze uswiadomitam sobie, ze roz-
sypanie obejmuje zwykle zasiegiem rozlegla przestrzen. Kochajac jeste-
Smy zatem w stanie siegna¢ dalej, niz postepujac wedle innych metod.
Po drugie — zwrot ,sia¢ zboze” przywoluje skojarzenie z przypowie-
Scig ,,O siewcy”. Jak Stowo Boze, gdy trafi na podatny grunt, rodzi roz-
liczne plony, tak milos¢ niesie za soba ogromne korzysci, czesto niewi-
doczne od razu, okupione wyrzeczeniami i wysitkiem. Psalmista $pie-
wal:
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Ci, ktorzy we tzach siejq, Zq¢ bedq w radosci.
Idg i placzg, niosqc swoje ziarno na zasiew,
Lecz powrdcq z radoscig niosgc swoje snopy |[. .. ].

Wspaniale rozwijaja te idee stowa korniczace pierwsza strofe: ,Ludziom
piastowad, jako matka swych piastuje”. Ten fragment uwazam za punkt
zwrotny utworu: adresat zaczyna pojmowad, iz sa rézne rodzaje mitosci,
a liryk nie méwi tylko o takiej, ktdra jest uczuciem do kobiety, lecz o ogél-
nej postawie zyciowej. Stad w wierszu Mickiewicza czytamy o , piastowa-
niu ludziom” i matczynej opiece nad §wiatem jako o naszym obowiazku
i najwazniejszym zadaniu egzystencjalnym. W tym momencie patrzymy
juz na utwor inaczej. Rozumiemy, ze autor udziela nam odpowiedzi na
pytanie: ,Jak zy¢?” ,— Kochajac.”

W nastepnej strofie mamy do czynienia z charakterystycznym dla po-
etéw romantycznych wieszczeniem przysziosci. Dowiadujemy si¢ o na-
stepstwach przyjecia przez czlowieka takiej postawy. Podmiot liryczny
obiecuje: bedziecie stopniowo zbliza¢ sie do Stwoércy. To On jest Mifoscia.
On da Wam moc, wytrwatos¢ i odwage.

Wydaje sie wigc, ze Mickiewicz opisuje droge czlowieka od momen-
tu powiedzenia Najwyzszemu ,tak” az do chwili, gdy staniemy sie tacy
jak On. Brzmi to szokujaco. Niemal jak bluZnierstwo stawiajace na réwni
Stworce i stworzenie. Zwrdcita na to uwage Alina Witkowska: ,,Poeta po-
nawia prébe dotarcia do Boga — «Stworcy stworzenia» — poprzez mitosé,
ale zarazem dla zdobycia sily Jemu réwnej. Mozna wigec méwic o swego
rodzaju przebdstwieniu czltowieka («Romantyzm»)”.

Takie sklonnos$ci zauwazy¢ mozna bylo juz wezesniej — m. in. w ,Wiel-
kiej Improwizacji” oraz w wierszu pt. ,,Brori mnie przed sobg samym...".
Tym razem jednak postawa ta pozbawiona jest uzurpatorskich zapedéw
czlowieka zabiegajacego o miejsce Najwyzszego.

Sadzi¢ mozna raczej, ze to Bég tworzac nas na swéj obraz i podobieri-
stwo oczekuje, ze dorosniemy do wyznaczonej nam roli i o niczym innym
nie marzy, jak o tym wtasnie — by i ludzie zdolni byli do obdarzania si¢
nawzajem pelnia mitosci.

Ta strofa wskazuje nam réwniez pewna hierarchie bytéw: zywioly sg
mniej wazne od ludzi, a tych od Boga oddzielaja posrednicy — anioto-
wie — istniejacy na granicy dwoéch swiatéw. Wizja ta przypomina teze
sformufowang przez sw. Pawla z Tarsu:

...]1 Gdybym tez miat dar prorokowania i znal wszystkie tajemnice, i po-
siadt wszelkq wiedze [. .. ] a mitosci bym nie mial — bytbym niczym.
[...] Tak wiec trwajq wiara, nadzieja, milos¢ — te trzy: najwieksza z nich
jest [jednak] mitosé.

W wierszu Mickiewicza dominuje typowa dla romantyzmu pewnos¢,
Ze uczucia s3 wazniejsze od rozumu. Przywolywanie zjawisk zachodza-
cych w przyrodzie (np. snucie nici przez jedwabnika) sugeruje, ze mi-
tos¢ to zjawisko naturalne — osnowa porzadku §wiata stworzonego przez
Boga. Czlowiek nie ma prawa burzy¢ tego tadu. Wrecz przeciwnie —
powinien mu si¢ jak najpetniej poddac.

Przyjecie postawy milosci nie jest tatwe. Nie zawsze czlowiek jest pe-
wien bliskosci Boga. Ale, jak zauwazyl Witold Gomulicki: ,Kto kocha,
bardziej jest z béstwem zbratany, niz kto kochany”. A zatem warto podjac
ryzyko.



