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Pismo promujace twoérczosé ucznidéw
XXI Liceum Ogdlnoksztalcacego
im. Hugona Kotlataja

Edek 25 lat péZniej czyli suplement
do Tanga Stawomira Mrozka

Polonus Anonim, kl. 3x

Kurtyna sig podnosi, aby ukazac nam to, co zostato po szczesliwym (bez znaczenia
dla kogo) zakoriczeniu, czyli czes¢, pozostajgcq w wigkszosci dziet rzeczq utajnio-
nq. Pomieszczenie to samo co wczesniej, uktad ten sam, tylko wszystko sprawia
wrazenie jeszcze bardziej zaniedbanego i zniszczonego. Katafalk catkowicie zasto-
niety jakims plotnem, przysypany gruzem i fragmentami rur od rusztowania. Na
srodku sceny prostopadioscienny blok cementu wysokosci cztowieka, opukiwany
systematycznie przez Eugeniusza przy uzyciu miotka i diuta.

EUGENIUSZ: Panie Edku, chcialbym zauwazy¢, ze ten miotek, ktérym
dane jest mi pracowag, jest chyba zbyt maly. W ten sposéb zejdzie mi sie
tutaj z pie¢ lat. ..

Edek siedzi na rozktadanym krzesle plazowym w pozycji wyraznie komfortowej
i ma po swojej prawicy rozsypanq calq sterte ksigzek, z ktorych raz na jakis czas
wybiera jedng i po przerzuceniu, jak gdyby w poszukiwaniu obrazkow, odktada
albo na swojq lewq strong, albo ostentacyjnie wyrzuca za plecy krzyczgc przy tym
Sfiuuu!”.

EDEK: Pig¢ lat? No to rewelacja. Doktadnie zgodnie z planem. Oszczed-
noscig i pracg ludzie si¢ bogaca. A ty, Gienek, pracy masz, ze fiuuu!
EUGENIUSZ: Ale ja nie dostaje przeciez zadnej zaptaty. W tych okolicz-
no$ciach trudno chyba méwi¢ o wzbogacaniu si¢. Niech pan si¢ tak nie
kreci, panie Edku, bo zupelnie trace koncept i rzezba si¢ nie uda.
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EDEK: (z rozmarzeniem, drapigc si¢ po karku) Uda, uda... Jak to nie dosta-
je pan zaplaty? A kto otrzymal prawo korzystania z wezla sanitarnego
i regularne przydzialy zywnosciowe? Poza tym mozliwo$¢ wykonywania
pracy na rzecz ogélu spoleczeristwa, w duchu braterskiej wspétpracy, jest
najlepsza nagroda za trudy dnia codziennego.

EUGENIUSZ: Swiete stowa panie Edku. Swiete stowa. Tylko prosze sie
juz nie ruszad, bo nic zupelnie z tego nie wyjdzie.

Edek zamiera pozujqc, Eugeniusz nie przestaje stukaé. Kurtyna nie opada. Lata
lecq, Edek siedzi, Eugeniusz stuka. Publicznos¢ nie wychodzi, bo nie moze, po-
wstrzymywana przez uzbrojonych straznikow stojgcych przy wszystkich wejsciach
do sali. Widzowie nie majqc innego wyjscia siedzq i patrzg, szepczqc tylko od czasu
do czasu. Powoli, bez pospiechu opada kurz. Czas mija w ten sposob. Trwa to okolo
dekady, lub dwdch. Dla potrzeb teatru moze to by¢ okolo kwadransa. W gruncie
rzeczy czas nie ma znaczenia. Chodzi od doprowadzenie do sytuacji, w ktdrej wi-
dzowie znudzeni i zirytowani, wyraZnie bedq mieli wszystkiego serdecznie dosyc
i zacznq sie kreci¢ w fotelach, szepczqc coraz glosniej. Nawet najwigksi mitosnicy
teatru eksperymentalnego.

Na sceng wchodzi Waldemar, syn Edka i Ali, lat okoto 25, w towarzystwie Macieja.
Edek wraca do zycia niby nigdy nic. Jest ozywiony i aktywny.

EDEK: Wrécito moje sreberko do domu? Syneczek méj? Waldus$ usciskaj
tate natychmiast!

Waldemar nic nie robi.

EDEK: Sam wrdcite$ z przedszkola? Samiuski?

WALDEMAR: Tato, przestann. Mam juz tego dosy¢! Dosy¢ twojej igno-
rangji! Marazmu! I nierébstwa! Tato, ja mam 25 lat, skoniczytem studia,
stalem sie dorosly, poznalem $wiat i ludzi. Tato, ja wszystko zrobitem,
kiedy ty tak tu sobie siedziales! Wszystko! Mato tego! Maciej ma ci co$ do
powiedzenia. Macieju!

Maciej, ktéry do tej pory walesal sie bez sensu po scenie, lekko zaniepokojony
skupionq na nim uwagq, odchrzqkuje kilkakrotnie jakby mial zaraz zaczqé¢ prze-
mowe, ale nie robi tego, dopoki Waldemar nie szturchnie go w ramie. Po tym
bodZcu zaczyna z patosem.

MACIE]: Drogi Panie Edwardzie! Basta! Skoriczyla si¢ era Edka. W tym
domu nie ma miejsca dla Pana. Bedziemy budowaé¢ nowa spotecznosé
ludzi wolnych i swobodnych. Otworzymy granice, otworzymy umysly,
otworzymy sklepy z plytami Beatles'ow...

Eugeniusz zaczyna stuchac z zainteresowaniem.

WALDEMAR: Cicho! Chodzi o to, Ze potrzebujemy dziatania, motywagji.
Potrzebujemy perspektyw. W twoim $wiecie nie mozna rozwing¢ skrzydet.
Bezgraniczne samozadowolenie odebrato aktywnosci jakikolwiek sens.
Twdj stan to nie komfort psychiczny, ale komfort ptynacy z braku psychiki.
MACIE]J: Wszystko sprzedamy na wzoér amerykariski. W Ameryce wszyst-
ko jest prywatne i wszystko jest wspaniale. Ludzie ucza si¢ przedsiebior-
czos$ci i wiedza, ze pracujg na swdj wlasny dobrobyt. Stopa sie podniesie,
jakos¢ sie podniesie, krzywa sie podniesie, jako$¢ i stopa zycia sie podnio-
sq, wszystko sie¢ podniesie! I uniesie! Hen, hen, hen. ..
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Mowigc ,hen, hen, hen..."” Maciej probuje wspiqc si¢ na, weigz jeszcze nieociosa-
ny, blok cementu. Wycigga reke ku niebu i spoglgda we wskazywanym przez siebie
kierunku. Proba nie udaje sig, blok zachwiawszy si¢ spada wprost na siedzgcego
na skladanym fotelu Edka, ,,wbijajgc” go w ziemig. Eugeniusz z zainteresowaniem
przyglada sie calej sytuacji.

EUGENIUSZ: Pan obalit blok.

MACIE]J: Obalitem!

EUGENIUSZ: Czy to pan méwil, ze si¢ podniesie?

WALDEMAR: Wskazujac na miejsce gdzie przed chwila siedziat Edek.
On? On juz si¢ nie podniesie.

EUGENIUSZ: Ale, czy to pan méwil, ze si¢ podniesie?

MACIE]: Ja méwitem, ja obalitem i ja zrobitem. Wszystko si¢ podniesie!
Co sie da, to si¢ wyniesie! Sprywatyzujemy wszystko! Pienigdze podzie-
limy i nakupujemy, co si¢ bedzie dalo zza zachodniej granicy, a dzinséw
najwiecej. A zagranicznych inwestoréw pozwalniamy z podatkéw, niech
wiedzg, ze Polak potrafi!

EUGENIUSZ: A tak! A dobrze! A dzinsy!

WALDEMAR: Macku! Czy zapomniates, co ci méwilem? Nie tak miato
by¢. Musimy by¢ rozsadni. Popadanie w skrajnosci zgubi nas najpredzej.
Rozsadek, plan, gospodarka. Mieliémy tworzy¢é Nowy Lad, ale jednak Lad,
na litos¢ Boska.

EUGENIUSZ: Do Macieja, szarpiac go za rekaw. Pan Méwil! Pan Obalif!
Pan Zrobil! ChodZzmy wypycha¢ puszkami Coca-cola kieszenie naszych
dzinsow!!!

MACIE]J: Ja zrobitem! Przewrdcitem i lezy. Ty sig nic nie martw Waldemar,
teraz moze by¢ juz tylko lepiej. Panie Eugeniuszu, lecimy!

Eugeniusz i Maciej opuszczajq sceng, tariczqc bogaty w akrobacje uklad rockan-
drollowy.

Eugeniusz nad wiek sprawnie wywija Maciejem w powietrzu, zarzucajqc go sobie,
to tu to tam, z olbrzymiq latwoscig. To starszy pan prowadzi. Waldemar siada na
lezqgcym juz teraz bloku cementu. Glowe wspiera na dioniach.

Koniec? Warto dodac, Ze dzisiejsza sytuacja polityczna w Polsce, az sama sie
prosi o kolejny Suplement, w ktdrym Edek cudownie ozywiony powraca, ale to
chyba jeszcze zbyt swieza historia.

Czy ,nieme kino” bylo nieme?
Julia Krawczyk, kl. 3¢

Kontakt stowny nalezy do normalnego obcowania z ludZmi — jego brak
utrudnia osiggniecie ztudzenia rzeczywistosci. Film niemy nie nadaje sig
do przedstawiania zajs¢ miedzy ludZmi. Wiarygodny jest tylko wtedy, gdy
pokazuje cztowieka samotnego lub przyrode. (Roman Ingarden)

Czasami zadawatam sobie pytanie, co by bylo, gdybym przestata mo-
wié. Przyznam szczerze, ze natychmiast ogarnialo mnie przerazenie. Nie
wyobrazalam sobie swiata bez chociazby najprostszych, najbardziej przy-
ziemnych rozmoéw. Takie zycie wydawato mi si¢ zupelnie niemozliwe. Na-
wet sztuka pozawerbalna byta dla mnie zupeinie niezrozumiata. W tam-
tym czasie opinia wybitnego XXwiecznego polskiego filozofa — Romana
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Ingardena dotyczaca kina niemego byla dla mnie w oczywisty sposéb
catkowicie sensowna.

Zmienitam poglady po obejrzeniu kilku dziet filmowych z czaséw kina
niemego. Przekonatam si¢, ze stowo w dziele filmowym nie musi by¢
najwazniejsze.

Do najbardziej popularnych chwytéw artystycznych tego okresu nale-
zaly: hiperbola, groteska, karykatura oraz kontrast. Owe sposoby defor-
macji Swiata przedstawionego stosowali min. Fritz Lang, Salvador Dali
oraz Luis Bunuel.

Na poczatek spéjrzmy na sposéb poprowadzenia bohatera w filmie
Langa pt. ,Zmeczona Smieré”(Niemcy 1921). Dzieto niemieckiego rezy-
sera to filozoficzny komentarz do postaw, ktérych konsekwencja byly mi-
liony ofiar wojny $wiatowej. Tytulowa Smieré z zalozenia ma przerazaé
swym wygladem, a takze zachowaniem. Widzimy na ekranie wysokiego,
szczuplego mezczyzne ubranego w dlugi, czarny ptaszcz i kapelusz tego
koloru. Przerazenie budzi blada, kontrastujaca z prostymi, czarnymi wio-
sami, twarz. Ekspresjonistyczny makijaz podkresla zmarszczki i bruzdy
— eksponujac zmeczenie tytutowej postaci. Stercza ostro oswietlone ko-
Sci policzkowe. Oczy sq podkrazone i zapadte. Wargi wyschniete. Czoto
kosciste i wychudle. Specyficzny makijaz i kostium poteguja groze.

Wzmacnia jg takze gra aktorska — maskowata twarz i oszczedne, zre-
dukowane do minimum gesty. Zaréwno w swojej mrocznej przestrzeni
za$wiatéw, gdzie réznej wysokosci Swiece, symbolizuja zycie poszczegdl-
nych ludzi, jak i na zewnatrz — wéréd zywych — dziwna istota jest zawsze
opanowana i zdystansowana wobec ofiar. Meczy ja to, ze ludzie, zamiast
szanowac dar zycia, sami przyspieszaja swéj zgon. Spelnia swe zadanie
z narastajacym zniecheceniem i znuzeniem. Taki sposéb prowadzenia po-
staci pozostaje w stalym kontrascie z emocjonalnie podchodzacymi do
kresu zycia ludZmi. Ten efekt uzyskuje Lang dzieki wprowadzeniu zy-
wiolowej gestykulacji innych postaci.

Przestanie ideowe staje si¢ jednoznaczne i dosadne. Kruchos¢ ludzkie-
go zycia eksponuje niemiecki ekspresjonista zderzajac na oczach widza
statyczne zaswiaty i dynamiczng doczesnosé, w ktérej nie ma niczego
stalego i pewnego. Niczego — z wyjatkiem samej Smierci. . .

Oczywiste staje si¢ dla widza przestanie — nie ma si¢ do czego spie-
szy¢. Smieré nas nie ominie. Trzeba szanowaé zycie swoje i innych ludzi
— pielegnowac je i zabiega¢ o to, by wszyscy zrozumieli i docenili jego
wartosc.

Po raz kolejny w filmie Langa dzwigk okazuje si¢ zbedny, kiedy ogla-
damy scene w oberzy. Burmistrz oraz jego wielce szanowni towarzysze
z rady miejskiej pija, pala i prowadza nieznane widzowi dialogi przy
wspélnym stole. Scena nie bylaby tak zajmujaca, gdyby nie ukazanie ma-
fomiasteczkowej elity w specyficzny sposéb. Mozna by rzec, od ciemnej
strony duszy. Oto bowiem panowie ci, w swych wyraZnie przyciasnych ka-
mizelkach i koszulach, nieestetycznie porozsiadali si¢ na krzestach, ledwie
mogacych unies$¢ co poniektérych. Doskonale sie bawia. Zapominajg przy
tym o podstawowych manierach i, tym samym, gorsza obserwatoréw. Fritz
Lang, poprzez karykaturalng hiperbole (uzyskang dzigki kostiumom i grze
aktorskiej) i specyficznie ustawione swiatto na planie, precyzyjnie ataku-
je warcholstwo elity miasteczka. Duze, nabrzmiale od alkoholu twarze,
przetluszczone wlosy, spocona skéra czota, nosa i podbrédka, niechlujny
zarost — budza odraze. Czestym salwom $miechu postaci towarzysza nie-
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naturalne podrygiwania, przywotujace na mysl objawy choroby nerwowej
lub zgota psychicznej.

Warto zauwazy¢, ze rezyser dodatkowo — celem poglebienia nieprzy-
jemnego wrazenia — zestawil ich postaci na zasadzie kontrastu z pro-
porcjonalnie zbudowanymi sylwetkami i tagodnie oswietlonymi rysami
prostej kobiety, zwyklej mieszkanki miasteczka, i jej ukochanego.

Zbudowany przez Langa portret przedstawicieli wladz zmusza widza
do zadania sobie pytania, kto nami rzadzi. Czy na pewno chcemy, zeby
kto$ taki decydowal o naszych losach?

Ja tez, po obejrzeniu filmu zadalam sobie to pytanie. Oczyma nie-
mieckiego rezysera spojrzatam na dzisiejsze elity wiadzy. Czytelnikowi
pozostawiam odgadniecie, co pomy$latam. ..

Hiperbole i kontrast jako podstawowe Srodki wyrazu artystycznego
znajdziemy réwniez w dziele Luisa Bunuela i Salvadora Dali pt. ,Pies
Andaluzyjski”(Francja 1926). Tym razem stuza innej konwencji estetycznej.
Surrealizmowi.

Moja uwage przyciggneta scena, w ktorej piekna kobieta broni sie
przed palajacym zadza, napastujacym ja, mezczyzna. Ow za$, za punkt
honoru najwyrazniej poczytuje sobie przekonanie jej, Ze powinna mu ulec.
Z tego tez wzgledu przedstawia wiele ré6znych — w jego mniemaniu
przekonujacych — argumentéw. Na ekranie pojawiaja sie min. fortepian,
zdechly osiot, jakies kamienne tablice (by¢ moze z dziesiecioma przykaza-
niami). W moim odczuciu, mamy tu do czynienia z préba przedstawienia
sytuacji, gdy pragnienia psychiczne urastajg do rangi przedmiotéw re-
alnych z calg ich materialng sila razenia. Hiperbola pozwala rezyserom
ukaza¢ potege uczucia mezczyzny do kobiety, ktéra go odtraca. Obraz
nadaje temu o wiele wigksza sile wyrazu niz udaloby sie to uzyskac
w sfowach. Kontrast jest wykorzystany przez Dalego i Bunuela jako zasa-
da kompozycyjna kreacji postaci. Ona — skulona, zalgkniona, niepewna,
gotowa do ucieczki, na ktéra z czasem bedzie miata szanse, i on — na-
pastliwy, niespokojny, agresywny, niezdolny do czekania, zdecydowany
na wszystko, byle tylko zaspokoi¢ pozadanie — tworza jaka$ szokujaca
pare. Zdaja si¢ ilustrowaé twierdzenie, ze mezczyzn szczegdlnie pociagaja
kobiety trudne i niechetne. Co wiecej, mimo odrzucenia, to wlasnie mez-
czyzna panuje nad kobieta. W sensie psychicznym i dostownym — jest na
ekranie wszechobecny. Jego postaé¢ zostaje przez rezyseréw pomnozona
i wylania si¢ z coraz to innej czesci pokoju w narastajgcym tempie. Ona
za§ — w tej nieréwnej walce, jako ofiara — kluczy, usituje sie ukry¢, ale
jest za sfaba, przy czym ta jej niemoc widoczna jest dla obojga. Pozosta-
je jednoczesnie jakby kolejnym ogniwem tego nietypowego ukladu, gdzie
przez pomnozenie postaci podkreslona i wyolbrzymiona zostata wyraZnie
potega mezczyzny.

Podczas projekdji filmu pt. ,Zmeczona Smieré” widz dostrzega wza-
jemne przenikanie si¢ sfer Zycia i $mierci, mimo iz prezentuje mu si¢
jedynie réznice pomiedzy nimi. Odkrywa réwniez mentalnosé¢ ukazanej
przez Langa tzw. elity. USwiadamia sobie, iz jest zdolna do wielu — nie-
koniecznie godnych cztowieka — uczynkéw. A przeciez z ekranu nie pada
ani jedno slowo na ten temat. W filmie ,Pies Andaluzyjski” poznajemy
najskrytsze pragnienia i obawy portretowanych bez stowa postaci.

Wielki filozof sie pomylit. Kontakt stowny, o ktérym méwi Roman In-
garden, nie jest w istocie potrzebny dla wytworzenia zludzenia rzeczywi-
stosci. Nieme kino nie jest nieme! Prawdziwy artysta sam decyduje, jaki
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wybrac srodek, aby przemdéwié najdobitniej. A obraz wcale tego wrazenia
nie ostabia. Wybitni twércy kina przekonali mnie, Ze jest wrecz przeciw-
nie. To perfekcyjnie zbudowany obraz pozwala spotegowaé sile wyrazu
stanéw, mysli i uczué, wobec ktérych stowo jest zupeitnie bezradne, i do-
trzeé to widza z tym, co niewyraZalne.

Autorka jest absolwentka Koflataja z roku 2006. Obecnie studiuje prawo na Uni-
wersytecie Warszawskim.

Jedenascie przykazan
Anna Wojciechowska, kl. 2¢c

Jedenascie przykazari portretu fotograficznego — wyklad pod takim
hastem wygloszony zostal przez Rektora Warszawskiej Szkoty Filmowej
Mariana Schmidta. Na poczatku poznaliSmy znaczenie pojecia portretu
fotograficznego. To zdjecie, ktére wynika ze spotkania dwdéch oséb —
ukazuje relacje miedzy nimi. Portret od zwyklej fotografii odréznia to, ze
przy jego robieniu model z reguly ma swiadomos¢, ze jest fotografowany.

Pierwszym przykazaniem jest poszukiwanie prawdy, ktéra jest sitq por-
tretu.

Bez niego sztuka nie bylaby dos$¢ gleboka. Jednak fotograf nie jest
obiektywny. Wyktadowca uzyt w tym momencie pojecia intersubiektyw-
noéci, ktére zobrazowat stowami: ,Ja sie znajduje w tobie, a ty we mnie”.
Chodzi o to, aby dobrze sie poznaé, wnikna¢ w dusze. Dzieki temu mozna
wyrazi¢ autentyczne przezycia — zaréwno robigcego zdjecie, jak i pozu-
jacego. Jako przyklady pokazano kilka portretéw. Jeden z nich przedsta-
wial dziewczynke z okresu II wojny Swiatowej czekajaca na deportacje
do obozu zagtady. Wida¢ w nim byto bardzo silne przezycia. Natomiast
w autoportretach Witkacego, ktéry fotografie traktowatl jak zabawe, ob-
serwowaliémy balansowanie artysty na cienkiej granicy pomiedzy prawda
a poza.

Aby portret byt udany, trzeba dobrze wybraé osobe, ktéra sie fotogra-
fuje. Moze sie okazaé, ze kto$, kto wydaje sie piekny, jest tak naprawde
pusty wewnetrznie, nieciekawy lub zbyt zamkniety w sobie. Obiektyw
natychmiast to wychwyci z cala bezwzgledno$cia. Jest to wazne — kiedy
czlowiek si¢ otwiera, portret staje si¢ silniejszy, wida¢ na nim jakie$ emocje.
Nalezy pamigtaé, ze ich odzwierciedleniem jest twarz. Dzigki niej widac
to, co dzieje sie¢ we wnetrzu. Trzeba jednak wzig¢ pod uwage, ze twarz
nie jest symetryczna (np. jedno oko jest bardziej dynamiczne, a drugie
pasywne). W zaleznosci od tego, co chcemy przedstawié, fotografujemy
z odpowiedniej strony. Jedli juz wybierze si¢ odpowiednia osobe, istotne
jest jej poznanie. W tym celu najlepiej jest porozmawia¢ i dowiedzieé sie
jak najwiecej, wiec wazna jest réowniez cierpliwos¢.

Spora przewage nad portretem fotograficznym ma portret malarski,
poniewaz malarz moze sobie wyobrazi¢ wyraz twarzy czlowieka. W tej
kwestii zdjecie jest bardzo ograniczone. Trzeba uwazaé, aby nie przegapic
chwil, w ktérych mozna uchwycié co$, co dotad byto niezauwazalne. Moga
sie one wiecej nie powtérzyé. Poza tym fotograf ma o tyle trudniejsze
zadanie, ze musi starac sig, aby zmniejszy¢ swiadomos¢é portretowanego.
Jesli to sie nie uda, to niech przynajmniej szczerze patrzy on w obiektyw.
Natomiast, gdy uwiecznia si¢ kogos z rodziny, nalezy zapomnie¢ cho¢
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na chwile, ze to kto$ bliski. W szczegdlnosci dotyczy to dzieci. W ich
portretach mozna przekaza¢ uniwersalne uczucia.

Kolejne przykazanie dotyczy poczucia formy — kompozycji. Wazne
jest uporzadkowanie rzeczywistosci, gdyz bez niego nie ma sztuki. Jak
stwierdzit Schmidt — nawet chaos musi mie¢ porzadek. Istnieje porza-
dek estetyczny, w ktérym mamy do czynienia z poczuciem piekna, jak
i nieestetyczny, w ktérym to piekno wrecz przeszkadza. Jedna z najwaz-
niejszych zasad kompozycji méwi o tym, ze tlo jest tak samo wazne jak
twarz — musi by¢ widoczna korelacja pomiedzy tymi elementami. Foto-
graf moze sobie pozwoli¢ na jakas$ aranzacje tta. Najlepiej oczywiscie, gdy
pozostaje ono nienaruszone. Czasami jednak mozna wprowadzi¢ drobne
zmiany. Autor powinien pamieta¢ tez o tym, ze odbiorcy szukajq w for-
mie réwnowagi calodci. Nie nalezy jednak myli¢ tego z pojeciem symetrii,
gdyz jedno z drugim ma w tym wypadku niewiele wspélnego. Chodzi
o to, ze patrzac na zréwnowazony obraz mamy poczucie, ze wszystko
jest na miejscu, tak jak trzeba. Przyczyniaja si¢ do tego m. in. kolory. Poza
tym istotnym elementem jest to, ze im bardziej skomplikowany obraz chce
sie stworzy¢, tym trudniej bedzie go skomponowaé. Méwigc o poczuciu
formy nie mozna pomina¢ powiazania miedzy ksztalttami. Nie ma tu kon-
kretnych regul, ale trzeba stara¢ si¢ znaleZé rytm. Nastepnym aspektem
liczacym sie na portrecie fotograficznym jest $wiatto. Moze by¢ ono na
naturalne lub sztuczne. Nalezy odpowiednio dobra¢ jego rodzaj do fo-
tografowanej postaci. Dobrze ustawione o$wietlenie stuzy podkresleniu
szczegotéw. Trzeba jednocze$nie pamigta¢ o unikaniu podwdjnych cieni,
poniewaz wygladaja one wyjatkowo niedobrze na zdjeciach.

Zdjecie tworzy sie postugujac odpowiednimi metodami. Techniczne —
obejmuja operowanie swiattem. Psychologiczne — sg za to troche podobne
do warsztatu rezysera filmowego. Obejmuja one gléwnie zagadnienia do-
tyczace, np. tego, co zrobi¢, aby to, co chce si¢ pokazac byto bardziej praw-
dziwe, a takze jak zmniejszy¢ Swiadomosc¢ fotografowanej osoby. Jesli cho-
dzi o to drugie, istniejg trzy metody, ktérymi moze postuzy¢ sie fotograf,
aby osiggnac cel. Pierwsza jest tzw. metoda Stanistawskiego (stosowana
réwniez w teatrze) polegajacg na wywotaniu u modela konkretnych emo-
ji poprzez skierowanie jego mysli na cos, co te emocje wyzwala. Drugim
sposobem jest zdawanie trudnych pytari. W momencie, gdy portretowany,
skupiony na wiasnych myslach, bedzie zastanawiat sie¢ nad odpowiedzia,
robimy zdjecie. Trzecia metoda polega na rozmowie, w czasie ktorej fo-
tograf caly czas postuguje sie¢ lampg blyskowa, poniewaz miedzy frazami
moze zdarzy¢ sie co$ ciekawego, co bedzie warte uchwycenia.

Po wyktadzie doktor Schmidt pokazat slajdy, na ktérych byly zaréwno
portrety malarskie, jak i fotograficzne. Na obrazach takich wielkich mala-
rzy jak Caravaggio mozna bylo zauwazy¢, ze ludzie czesto byli skupieni
na wilasnych myslach i dzigki temu na jaw wychodzila ich osobowosé.
W wielu zastosowana byta tez wielopoziomowa kompozycja, ktéra nada-
wala dzielom glebie. Doktor zwrdécit tez nasza uwage na pewien wazny
element kompozycyjny, tzw. ,szparke”. Gdyby jej zabraklo, catos¢ wypa-
dlaby Zle, gdyz portret musi mie¢ gdzie$ swoje zakoniczenie. Im wezsza
szparka, tym wigksze napiecie wywoluje.

Wsréd zaprezentowanych portretéw fotograficznych, moglismy zoba-
czy¢ min. zdjecia zrobione przez Walkera Evansa w nowojorskim metrze.
Eksponuja w wyrazie twarzy naturalne emocje, poniewaz ludzie nie byli
$wiadomi, ze sa fotografowani. Nastepnie obejrzeliSmy serie zdje¢ zrobio-
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na w latach 1844-45 r. przez Adamsona. Mialy one troche inny charakter
niz pozostate, bo w tamtych czasach potrzeba byto duzo czasu na zrobienie
chociazby jednego zdjecia. Pozujacy czesto nie mogli si¢ ruszac przez dtugi
czas (okoto 10 minut). Z tych zdje¢ emanuje spokdj i nastréj kontemplacji.

Inny fotograf, August Sander, postanowil sfotografowaé cate spote-
czenistwo niemieckie swoich czaséw. Podczas rzadéw Hitlera publikowa-
nie tych zdje¢ zostalo natychmiast zakazane. Portrety Sandera byly zbyt
prawdziwe! Pokazywaly Niemcéw nie tak, jakby tego chcial nazistowski
przywddca.

Kolejny portret postuzyt do ukazania, jak trudno jest sportretowac czto-
wieka w jego przestrzeni zyciowej. Jednak w tym wypadku twércy si¢ to
udato. Zdjecie przedstawiato staruszka na tle doméw. Fotograf pozbawit
budynki w drugim planie ostrosci, gdyz byly za ,cigzkie”. Dzigki temu
zabiegowi rysy mezczyzny w pierwszym planie bardziej przykuwajg uwa-
ge. Gdyby zabraklo tej harmonii, portret bytby staby. Wart uznania jest
takze dorobek Arnolda Newmana. Artysta za bardzo wazna uwazat for-
me, kompozycje, plastyke obrazu. Jednak — w przeciwieristwie do dziet
Sandera — w jego fotografiach wyczuwa si¢ chtéd i brak dobrych relacji
pomiedzy fotografem a modelem. Pomimo bezbtednej kompozycji, widaé
nieufnos¢, czasem wrecz zamknieta sztywnos¢ portretowanego cztowieka.
Mozna sie domysli¢, ze podczas sesji traktowany byt przedmiotowo — jako
jeden z elementéw kompozycji a nie temat gléwny. Obiektyw natychmiast
to wychwycil. Na zakoniczenie doktor Schmidt zachecit nas do robienia
zdje¢ i do wytrwatosci. Nawet wtedy, gdy co$ si¢ nie udaje. Przyznaje,
ze wyklad uswiadomit mi jak trudnym zadaniem artystycznym jest por-
tret fotograficzny. Postanowilam jednak potraktowac te forme sztuki jako
wyzwanie.
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Anna Nadarzewska
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Czutam na szyi ni¢ cienka
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Gladzac jej koniec swa reka
Zepchnat mnie w gtuchg przepasé



